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Verfahren: das Intrigenmodell ist nicht das Hauptziel Ist die Intrige eine an
thropologische Konstante oder historisch determiniert? Die Notwendigkeit der
doppelten Sicht, 58

111 Erster Schritt in der Erforschung des Akts der Verkleidung

Eine Szene aus dem Leben ties talentierten Mr. Ripley. Merkwiirdige Bega
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unbewufte Planszene. 54
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gular Verkleidung und Fest. Die eingestandene und die verheimlichte Verklei-
dung als Verhéltnis von Ironie und Liige. Meine Kleider sind der Blick der
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wechselt seine Vorfahren. Die Opposition von List und Gewalt als Konstante.
Unhaltbarkeil eines schénen Gedankens: schwarze und weile Intrige bilden
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man des 20. Jahrhunderts. Herrn Gantenbeins experimenteller Versuch, dem
Gesehenwerden zu entkommen. Die versteckte Planszene. Die Zielphantasie
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richt Die unheimlichste Variante: Moliéres »Tartuffe«. 12

XV Die Anagnorisis-Theorie bei Aristoteles

Die Differenz zwischen der Anagnorisis in der Tragddientheorie und in der
Intrigendsthetik. Merkwiirdige Abwertung der aristotelischen Anagnorisis
zugunsten der Peripetie in Literaturkritik und Literaturwissenschaft. Selb-
standigkeit der Anagnorisis schon bei Aristoteles. Die Rolle der Dinge und
Erkennungszeichen. Das Gnorisma als Begriff. Anagnorisis aus logischer
SchluBfolgerung. Aristoteles formuliert eine Grundregel des Detektiv
romans. Asthetik und Anthropologie der ausbrechenden Wahrheit Das Kind
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Zweiter Teil
ANWENDUNGEN. AUSWEITUNGEN

XVI Medea

H'as setzt in der Literatur das Ganze in Bewegung? Die Frage nach dem Pri-
mum movens. Das erste Wort der llias. Die Planszene als Ort, wo das Primum
movens aufscheint. Warum sehr genau gelesen werden muf. Die versteckte
Planszene in der Jakob-Esau-Affare. Die Liehe einer Mutter, skrupellos. Der
Eros als Primum movens in der »Medeax ties Euripides. Die schone Hexe im
Landder Vernunft. Raserei von Liebe und HalR Gendertheorien als Waffen im
Geschlechterstreit. Entwicklung der weiblichen Racheintrige. Frauen unter
sich. Verstellungskunst im Vollzug. “w

XVII Das Primum moverisund die Motivierung

Medea: »Ein schweres libel ist die Liebeflr die Sterblichen.« Jasons rhetori
scher Trick. Das Primum movens als elementare Gewalt, die Motivierung
als schriftstellerische Aufgabe. Allgemeine Unterschatzung eines literatur-
theoretischen Schlusselbegriffs. Die Motivierung als Anwendung der Wahr-
scheinlichkeitsregel. Eikos bei Aristoteles. Der Dramatiker Euripides vor der
schwierigsten Molivierungsaufgabe tiberhaupt. Medeas Passion, Medeas Stolz,
Medeas Wille zum Ruhm. Psychologie und Gendertheorien versagen gegen-
liber dem antiken Ruhmbegriff. 154

XVIII Erosund Okonomie:
Das Doppelte Primum movens in der Komddie

Die Komddie schaut der Tragddie die Intrigentechnik a> Intrigenkunst und
Intrigenroutine. Plautus entziindet Lenz, Lenz entziindet Biichner, Biichner
entziindet das moderne Drama. Warum die deutschen Theater die Plautus

Adaptionen von Lenz tibergehen: Priiderie und Ignoranz. Einfréhliches Hu-
renstlick in drei Fassungen. Diefinanzielle Leidenschaftder Frau, die sexuelle
Leidenschaft der Manner. Verliebt, daR es knallt - welch ein Geschaft! Die
mannliche Vernunftkollabiert. Die Intrigantin im Wochenbett Hohe Kunstder
Pliinderung. Das warme Herz der erotischen Unternehmerin. Die Mauschen

Parabel 16l

XIX Erosund Ehre:
Die Komddie mit dem verrlicktesten Intrigenrequisit

Aussichtsloser Versuch, eine schéne Frau einzusperren. Von der riskanten Intrige
zur riskanten Ehrlichkeit. Der Glasschrank. Patriarchatskritik in derspanischen
Komddie. Die unerschitterliche Vernunftverdient die Liebe. 170



XX Derepochale Intrigant

Analyse eines scheinbaren Klischee-Intriganten. Der grobe Umrif und die
Feinstruktur. Sprung in die Intrigenstimme: eine Blihnensekunde unter dem
Mikroskop. IFie Nadeln aufdem Papier: das Wort »l« im Auftrittsmonolog
Richards Ill. Die plakative Exposition und ihr komplexer Hintergrund. Das
zweite Gesicht des Taters. Denkarbeit eines MiRgeborenen. Derschiefe Korper
machtdenfreien Geist. Die SchluBfolgerung. Der Wille zur Macht ersetzt den
christlichen Heilsweg. Registerarie aller Verstellungskinstler. 175

XX1 Vonder Geburts- zur Todesszene

Die Geburtsszenen in der Literatur. Der Fall Richard Gloucester. Entwick-
lungspsychologische Diagnose einer M uttergegeniber ihrem Sohn. Derphi-
losophische Verbrecher angesichts des Todes. Kérper vs. BewuRtsein. Letzte
Steigerung und Scheitern der Selbstvergewisserung durch die reine Logik.
Das Ratsel des symmetrischen Satzes: »1 am I«. Im Hintergrund erscheint
Hamlet. 187

Dritter Teil
THEORIE DER »DIABOLISCHEN DICHTART«

XXIl DerIntrigantals Abtrinniger

Die Trivialisierung des Bosewichts hat die Probleme nicht geldst, die er stellt.
Krisenzeiten schaffen Intriganten. Vom Zweifel als Stinde zum /.weife! als
Pflicht. Verwandtschaft des Zweiflers mit dem Intriganten. Der Intrigant und
sein Verhaltnis zum Schicksal. Weltliche Gestaltder verhiillten Steuerung. Len-
kung von oben vs. Selbstlenkung. Intrige und Wissenschaft. Die Intrige im Zivi-
lisationsprozeRR. Akt der Apostasie. Usurpation des Schicksals. Sicut Deus. Tam-
burinine und Semiramis. 195

XXIIl Die »diabolische Dichtart«

Der Teufel als Vorlaufer des Intriganten. Affe des Affen: von der Simia Dei
zurSimia Diaboli. Jago als Ubergangsfigur Jagos Parole: W it vs. Witchcraft.
Schicksal metaphysisch und schreibtechnisch. Friedrich Schlegelfordert eine
»Theorie der diabolischen Dichtart«. Zwei Kulturepochen: das Schicksal in
Gotterhand - das Schicksal in Menschenhand. Die Intrigentheorie aus dem
Mund der Intriganten. Das »Cé&st moi« des Vicomte de Valmont. Marquise
de Merteuil: »Me voila comme la Divinité«. Eine leibhaftige Allegorie der
Intrige. 204



XXIV Schiller dekonstruiert die Vorsehung

Schiller und die Anagnorisis der Weltgeschichte. Kritik der géttlichen horse
hung. Der metaphysische Hintergrund der Schillerschen Intriganten. Wallen-
stein zwischen transzendenter und immanenter Vorsehung. Der Machinator
aufder Schwelle. Schiller traumt Napoleon. Der Dichter verrat den eigenen
Helden. pakk

XXV Nietzsche attackiert die Intrige fundamental

Die Intrige als Krebsgeschwiir der Tragddie. Intrigenschwemme in dereuropai-
schen Oper Nietzsches Theorie von der biologischen Notwendigkeitder mensch-
lichen Verstellung. Widerspruch zu seiner Intrigenkritik? Die euripideische
»Helena«. Der Zerfall der tragischen Kunst als Kulturkatastrophe. Wissenschaft
gegen Musik. Schauspiel als Schachspiel Die Schlauheit liquidiertdie Tragddie.
Wasdie Tragddie war. Einheit von Musik und Sprache, Lust und Schiecken, Ek-
stase und Erkenntnis. Sokratesals Later der Logik. Die Unheilsfigur »Vernich

tung des UnbewuRten«. Die Intrige als zivilisalionsgeschichtliches Symptom.
Kulturheroen. Genese der Intrige, Genese der Logik. 218

XXVI Die Geburt des Intellektuellen aus dem Teufel

»Der Teufel ist ein Logiker.« Dante besucht die Intriganten im S. Kreis der
llolle. Die redende Flamme. Ein Logiker a/s Opfer scharfeier Logik. Heine
ist begeistert. Der Teufel als »Reprasentant der Vernunft«. Zwei Geschichts-
theorien. Fortschreitende Aufklarung oder Wechsel zwischen Epochen des
Glaubens und des Unglaubens? Geburtdes Intellektuellen aus dem Teufel. Das
erschiitternde Beispiel: Dantes Odysseus. Libido sciendi —Erkenntnis als Be-
gehren. »Wies ein andrer wollte«. 228

XXVIlI Die Provokation von »Gottes Mummerey«

Schicksalist, was ICHwill - Schicksalist, was KRwill. Luthers Lehre von»Gottes
Mummerey«. Gott als oberster Intrigant. Der komddiantische Aspekt Nobo-
daddy. Nietzsche und der Absconditus. Eine Intrige verandert die Geschichte
der europaischen Musik. Der Frauenmythos Armida. Die Paiole Satans.
Lutherneben Tasso. Aufdem Weg zur transzendentalen Obdachlosigkeit. Der
Intrigant als Ubergangsfigur. 236

XXVIIl DerWeltintrigant

Die Entstehung tier modernen Wissenschaften aus der Distanz zur Heilsge-
schichte. Die Vorsichtsformeh Etsideus non daretur. Die Phantasien vonglobalen
GrgRintrigen als Gegenzug zur wissenschaftlichen Weh. Professor Moriarty.
Sherlock Holmes als séakularer Heiland. Moderne Mythen in der Triviallitera-
tur Von Prpf Moriarty zu Dr. Fu Manchu. Die Illuminaten-Legende. Der
Dollar Schein als Beweisstiick. VomgrofRen Satan zum Weltintriganten. 243
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Vierter Teil
VOM FUCHS

XXXIX Listund Lige in Philosophie und Literatur

Istjede Lige sittlich schlecht? Kants Rigorismus. Der Denker aus Kénigsberg
versucht sich als Erzahler. Goethes Iphigenie ein Pendant zu Kants Theorie.
Eine Intrigantin wird absolut Fundamentalismus der Humanitat. Die Figur
des krassen Gegenteils. Goethe liebt beide. Fuchsgeschichten aufder ganzen
Welt. Asop, der angebliche Erfinder. Seine Lebensgeschichte ah Roman. Die
Schonheit des Verwachsenen. Die Fabelals Form des Widerstands. Domesazie
rung zur Kinderliteratur. Luthers Fabeltheorie. 253

XXX Der Fabelfuchs

Die Fabel von den sauren Trauben. Alltagsmoral und hohere List. Der
Dupierte: »Immer gal gal« Verscharfung des Fuchscharakters im Mittelalter.
Die Funktion des »Physio/ogus«. Die Fuchs-Teufel-Connection. Doppelbedeu-
tung des Fuchses: sittliche Existenz als Abbild des Menschen, aufersittliche
Existenz a/s Tier. Wie man damit spielen und das Spiel genieBen kann. Der
europaische Fuchsroman als Tanz aufder Grenze zwischen Sittlichkeit und
Amoralita!. Goethe macht mit. 261

XXXI Goethe, Fuchs und Teufel

Die tantenhafte Germanistik. Goethes Teufelskonzept. Nichthandeln ist
schlimmeralsbdses Handeln. Die Wahrheit des Fuchses und die Wahrheit Iphi

genies. Der Fuchs als Fausts Bruder. Die Physiologus Fabel bei Goethe. Der
Fuchsund die Mythen vom schlauen Gott Wasfasziniert Giberhaupt an der In-
trige? Schillers Theorie. Sein Knefen vor der Konsequenz. Wie er gegen sich
selbst argumentiert und an der Intrigentheorie scheitert. Wie Goethe in der
Praxis relssiert. 267

XXXII Der Trickster tritt auf

Weristder Trickster? Wissenschaftliche Vertracktheit. Seitenblick aufden Vice.
C. G.Jung lanciertdie Trickste/forscher. M it dem deutschen Namen geschieht
eine Panne. Ein Wesen vor der Ordnung,jenseits der Moral Der Trickster und
derFabelfuchs: Verwandtschaft und Differenz. Der Tricksterstelltjedes System
in Frage. Versuche, den Trickster wissenschaftlich einzufangen. Wie Canetti
mitihm umgeht. Vom Tricksterzum Intriganten. 277

XXX Wieman mitdem Fuchs philosophiert

Der Fuchs ermdglicht ein Denken an den Grenzen der Abstraktion. Machia
velliunddie Machiavelli-Klischees. Ein Grundakt neuzeitlicher Wissenschaft.
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Die Frage, die noch niemand zu stellen wagte. Die Antwort, die niemand héren
will. Politikwissenschaft streng empirisch. Unsittlich oder auBersittlich? Die
Lowe-Fuchs-Differenz und die kentaurische Natur des Menschen. Der Fuchs
in Potenz. Ehrlichkeitals héchste Kunst der Verstellung. Ethik und Politologie:
zwei Systeme. 288

XXXIV Max Weber neben Machiavelli

»IFie steht es denn aber mit der wirklichen Beziehung zwischen Ethik und
Politik?« Auch Webermuf das System spalten. Gesinnungsethik und Verantwor-
tungsethik. Der Staat und die Gewalt. Differentia speziica zur Familienmoral.
Verantwortungsethik: ein Begriffaus dem Worterbuch ties Fuchses. Wo Machia

velli anthropologisch argumentiert, argumentiert Weher damonologisch. Der
zeitgeschichtliche Hintergrund Die Bedeutung Machiavellifiir Theorie und
Geschichteder Intrige. Eine neue Gestaltdes Tragischen. 297

XXXV Wie man mit dem Fuchs Theater spielt

Ein Buhnenwunder. Nochmalsdie Fabel vom scheintoten Fuchs. Kann man aus
einer Fabel ein Stiick machen? Die einfache Anlage macht das grofRe Drama.
Ben Jonsons Kunstgriff. Volpones Goldarie. Eine Genealogie der Mora! um
1600. Geld schafft Recht. Parallele zu Richard Gloucester. Differenz zu den
Geizigen. SelbstgenuB. Planszene mit Ausblick aufdie Intrigenopfer. Volpone
im Intrigenvollzug: Verkleidung, somatische Verstellung, Intrigenstimme. 304

XXXVI Ein Intrigenhelfer

Jubelschreie im Intrigenrausch. Der Virtuose liebt sein Instrument. Enge! und
Schlange. Exquisite intellektuelle Unzucht. V.u Figurund Geschichte des Para
siten. Der Helfer wird zum Gegenspieler. Thefox oufoxed. Exemplarische
Darstellung einer bedeutenden Intrigenvariante: der Fuchs in der eigenen
Falle. Momente der Schandlichkeit. Peripetie und neue List. Intrigengenul ist
mehrals I 'rauenliebe. Stolze Anagnorisis. 313

XXXVIlI Zur Beziehung zwischen Intrigant und Helfer

Derfreie Mensch in der Fuchsmaske. Die Autonomie der Kunst ist verkn{pft
mit der Autonomie der WissenschaR. Uber den Intriganten als Kiinstler: »rny
genius«. Seitenblick aufeinen andern Intrigenhelfen der Mohr im »Fiesko.
Pulpfiction von Rang. Ein Schuft, an dem man sichfreut. Warum denn? Ge-
heimnis eines Intrigantenpaars. Das Schatten-Ich des Helden. Zur Dynamik
der Intrigant-Helfer-Beziehung. Hierarchie und Egalitat in Bewegung. Lei-
cesterund Mortimer. Spracheder Liebe zwischen Intrigant und Helfer. Liebes
paare konnen in die Doppelrollegeraten. 323



XXXVIIl Das Paarals Téater. Ein Exkurs

Ein Typus tragischerLiebesgeschichten. Bonnieand Clyde, sprichuért/ich und
historisch. Dasgemeinsame Grab. Seneca zwischen Aischylos und Shakespeare.
Die Wiederkehr der Szenen. Mikrostrukturen dergemeinsamen Tat. Das Ap-
felballett Implosion der Geschlechterrollen beim Taterpaar. »Semivir«: warum
der Mann der Schwéchere ist. Das Ballett der Dolche. Geschlechterrollen und
-reflexionen im »Macbeth«. Geheimnis eines Satzes: »She should have died
hereafter« Ein Krimi als Jahrhundertroman. Die Liebe schaltet alle Normen
aus. Eros, Mord und Ekstase. Psychologie allein reicht nicht. Das bdse Ende,
unweigerlich. Varianten des Gerichts. Der zerstorte Schlaf Polizei und Pocken.
Gericht und Anagnorisis. Das Finale bei Zola. 350

Fiinfter Teil
ZUR LITERATURGESCHICHTE DER FRAUENINTRIGE

XXXIX  Vertreibung einer grofRen Intrigantin aus
derdeutschen Kultur: Das Lessing-Schiller-Komplott

Wiegrofe Werke aus dem gemeinsamen Gedéachtnisgeldscht werden. Lessings
Verdammungsaktion gegen Corneilles »Rodogune«. Sozialer Tod eines Mei

sterwerks. Schillersverleugnetes Vorbild Portrateiner Intrigantin. Die Maske.
Politik und Liebe. GroBe Komposition. Vitium und Virtus. Das Finale: hofi-
sches Zeremoniellund Kriminalistik. Grandeurdes Bdsen. 349

XL Kleine Schule der Dramaturgie

Einflihlungsschwierigkeiten. Das Problem der Spontaneitat im &sthetischen
Urteil Die Intrigantin aufdem Seziertisch. Triumphale Rezeption bis zum
7. August 1767. Zur Geschichtlichkeit der Kategorie »GroRBe«. Machiavelli
Konzept: GroBRe im Guten, GroBRe im Bosen. Vorbirgerlich und auferchristlich.
Jacob Burckhardt schwankt, Nietzsche allerdings nicht. Lessings strategische
Anlage. »Natirlichkeit« wird zum asthetischen Schlisselbegriff. Eine kostbare
Sekunde deutscher Theatertheorie. Die Dramaturgie und das physikalische
Weltbildeiner Epoche. Die Idee derMaschine. Der Dichterals Abbild desgott
liehen Maschinenbauers. »Genie« vs. »Witz«. 362

XLI Frauentheorie und Asthetik

Keine Epoche ohne Frauentheorie. Die neue Norm. Konstruktion der »natiir
liehen Frau«. Die Wahrheitwird befohlen. Das Medea Argument. Die Theorie
der GroRe im birgerlichen Zeitalter. Seitenblick au fStifter. Natur vs. GroRe,
Mitleid vs. Horror. Intimisierung der Macht. Was geschieht bei Schiller mit
Lessings Frauentheorie? Elisabeth von England a/s Feministin. lhre Bestia
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fing. Schiller bedient den emotionalen Mainstream. Eingrenzung des Weib-
lichen in derdeutschen Kunstseit Lessing. 572

XLIlI Derpolemische Héhepunkt

Ein Stick deutscher Prosa, deutscher Polemik, deutscher Intrigentheorie.
Die theatralische Anlage. Virtuose Ironie. Das System von Lessings Witz. Der
Herzgedanke des 18 Jahrhunderts. Vision einer »natirlichen Intrige«. Die
erotische Verfiihrung als Beispiel Literarischer Boom. Die Heldinnen im
Diminutiv. 382

XLH1 Zwei HaB-Arien im Vergleich

Die Riickkehrfeudaler Formen am Ende der biirgerlichen Kunst. Die Frau als
Monstrum in derfrihen Moderne. Hofmannsthals Elektra gegen tioethes
Iphigenie. Elektras HaBR-Arie als Echo aufCorneilles Cléopatre. Der Haf) ah
alln&chtlicher Lover. Ende des »Naturlichen« a/s dsthetischer Norm. Der alte
Phobos kehrt zuriick. Cléopatres Hymne an den HaR. Ich hasse, also herrsche
ich. Verstellung a/s hofische Kultur. Norbert Elias und die »hofische Ratio-
nalitat«. Funktion der Intrige im Modernisierungsprozef. Verwandlung der
direkten Gewaltin die Taktik der »lutine dissimulée«. 388

XLIV Das Endspiel der hdéfischen Intrige

Der Hofals Experimentalsituationfiir die Genese von sozialer Ordnung. Goe
thes Tassounddie héfische Affektkontrolle. Tasso lernt, und wie!Die Intrigeder
Sancitale. Tassosphantastische Gegenintrige. Intrigenstimmen tberall. Wahn
sinn als letzter Ausweg. Ein verschwiegenerSkandal der deutschen Literatur-
geschichte: Achtungeinergrofen Tragddie. Schillers Satz und Goethes Schwei
gen. Der Hofa/s Ortder /landlung wird obsolet. Die moderne Metropole als
Tragddienschauplatz in Schillers Vision. Schillerdenktfilmisch vorder Erfin-
dung des Kinos. Verwandlung der Intrige in den Uberwachungsapparat des
modernen Staates. Der Kriminalroman als Nebenprodukt. 396

Sechster 'leil
DIE INTRIGE AUF DEM WEG IN DIE MODERNE

XLV Der weibliche Jago

Balzacs Roman »La Cousine Bette«. Ein Bauerntrampelkommt nach Paris. A f-
fektkontrolle und Intrigengeduld. Scheinbare Z&hmung einer Wilden. Raserei
der Betrogenen. Zielphantasie und Vernichtungsplan. Vonder Helferin zurIntri-
genschwester: ein Frauenbiindnis. Erotische Fixierungen. 411



XLVI Die zwei Ziele der Intrigenschwestern

Reichtum und Rache. Balzacs HaBtheorie und Bettes IntrigengenuRR. Diffe
renz zu Volpone. Wenn die Anagnorisis ausbleibt. Die napoleonische Natur der
Familienziege. Der Roman als Geschichtsschreibung. 420

XLVII Die Krise des Intrigensubjekts in der frihen Moderne
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