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1. SERIOVE POJETI ANEB NA POCATKU
BYLO SLOVO .
1.1 Konkrétni verze serlového pojet1 aneb
na pocatku byl autor .

1.1.1 Skute¢nost neni pouze na pOLatku
Sdileni skutelnosti .

1.1.2 Sdileni tzv. literarni pi‘edlohy, aneb
sdilime nejen skutec¢nost, ale i jeji
popisy a zobrazeni

1.1.3 Mezi dvéma zpravami. Vztah
pfedstaveni a textu .

1.1.4 Rozdily textu a pfedstaveni
v sériovém pojeti

1.2 Abstraktni verze sériového pojeti aneb

na pocatku bylo téma . .
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invarianty pfibéhu (Sovétskd Skola
Proppova a jeji francouzska odnoZ) .

1.2.3 Abstraktni verze abstrahuje od rozdild
textu a predstaveni a hleda
strukturni invarianty dramatického
dila (Steen Jansen) .

1.2.4 Matematické zkoumdani invariant
dramatického dila (Rumunska
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1.2.4.1 Nejprostsi vychodiska:

zalidnénost vystupu. Souvyskyty

Vyijevovy odstup .

1.2.4.2 Korekce matematlckych
ddajt 5

1.2.4.3 Statistické a pravdépodob-
nostni metody

1.2.4.4 Grafy

1.2.5 Matematické zkoumani
invariant pfFib&hu

1.3 Kritika sériového pojeti

. PARALELNI POJETI aneb SKOCIME
ROVNOU IN (MULTI)MEDIAS RES
2.1 Ridzné verze paralelniho pfistupu .

2.2 Klasické vydani paralelniho pojeti:
Koufil, Pokorny, Kowzan .

2.3 Paralelni pojeti a literarni slozka
2.4 Divadlo jako multimedia .

2.5 KaZzdodenni kontaktni komunikace
jako multimedia

2.6 Kritika paralelniho pojeti

. HIERARCHICKE aneb ALFOU I OMEGOU BYL,

JEST A BUDE DIVAK .

3.1 Zapadni cesta do Indie aneb klasicka
podoba hierarchického pojeti
u Otakara Zicha

3.1.1 Prvotni ,subjektivni“, psychologicka

formulace hierarchického pojeti
3.1.2 Objektivni protéj§ky
»subjektivnich“ pojmi
3.1.3 Zichova definice Fikd presné totéZ,
co hierarchické schéma .

3.2 Co tedy Fika hierarchické schéma:
vnitfni logika hierarchické kombinace
3.2.1 Vlastnosti vyplyvajici z tvrzeni,

Ze divadlo je hierarchické

kombinace znakovych komunikaénich

situaci
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3.3

3.2.2 Vlastnosti vyplyvajici z faktu,

Ze hierarchickd kombinace sama je
znakova komunikaéni situace
jako kaZdé jinda . -

3.2.3 Vlastnosti dodate¢né postulované
(Implicitni omezeni a jejich
uvolnéni) .

Schéma toho fika daleko vic: roz§1ren1

explanacni sily hierarchického pojeti

na situace redukované a fragmentéarni

a na vySss$i kombinace situaci

neredukovanych i redukovanych,

soutasné i postupné .

3.3.1 Situace redukované a fragmentarm

3.3.1.1 Redukce ve schématu:
komunikace jako zvl4stni
pfipad interakce. Interakce
¢lovek—&lovek a ElovEk—
—predmé&t

3.3.1.2 Fragmentarni zprava odkazu]e
k nefragmentarnimu objektu

3.3.2 Vytvéafreni vy$Sich kombinaci:
loutkové divadlo jako divadlo
bez dodate¢ného predpokladu
»persondlni unie“ a jako kombinace
situaci tento pi‘edpoklad plnicich
i neplnicich .

3.3.3 Vytvareni vyssSich kombinaci epické
divadlo jako nédsledné p¥ipadné&
i sou€asnéd kombinace situaci
hierarchickych a redukovanych .

3.3.3.1 Epic¢nost divadla
a divadelnost epiky .

3.3.3.2 Dramaticky text jako

atvar divadelni S
3.3.3.3 Nékteré teoretické diisledky .
3.3.3.4 Né&které praktické disledky .

3.3.4 Vytvareni vy3sSich kombinaci: opera
jako soufasnd kombinace situaci
hierarchickych a paralelnich
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4.1 Zpé&tné mapovéni nasich poznatkil
do schématu zdkladni znakové
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4.2 Situace zevnitrF: divadlo vnimajiciho herce
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4.2.2 Motoricka predstavivost jako
divadlo

4.3 Zcela obecné o situaci, i kdyZ z hlediska
divadla :

4.3.1 Co je to situace . -
4.3.2 Divadelni typologie situaci .
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