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A zenekölto feltehetôen nyomban az Eroica 
után belekezdett a c-moll szimfónia komponá- 
lásába, számos vázlatot készített, majd váratla- 
nul abbahagyta ezt a munkát, és megírta 
a B-dúr szimfóniát, amely ily módon szimfóniái 
sorában a negyedik helyre került. Az V. 
szimfónián tehát tulajdonképpen négy eszten- 
deig, 1804-tól 1808-ig dolgozott Beethoven. 
A munka java részét 1807-ben végezte. 
A szimfónia bemutatója 1809. december 22-én 
zajlott le a Theater an der Wienben rendezett 
monumentális szerzói est („akadémia”) kere- 
tében, amelynek musorán az V. és VI. szim­
fónia, a C-dúr mise néhány tétele, a G-dúr 
zongoraverseny, egy ária és a Karfantázia sze- 
repelt. A szimfónia ajánlása ugyanannak a Ra- 
zumovszkij grófnak szól, akinek nevét az 59-es 
opusz-szàm alatt összefoglalt három vonósné- 
gyessel tette halhatatlanná a zeneszerzó.
A szimfónia létrejöttének e hosszù folyamata 
idôt és lehetóséget nyújtott az alkotónak 
ahhoz, hogy a m koncepciójàt végérvényesen 
kialakíthassa magában. A vázlatok arról tanùs- 
kodnak, hogy ezzel a darab elején még nem 
volt tisztàban. Az anyaggal folytatott küzde- 
lem soràn derenghetett fel benne a „Sors- 
szimfónia” eszméje és a négy tétel kemény- 
veretü egységének gondolata. Bár Beethoven 
szívesen uzött gúnyt azokból, akik mveinek 
mondanivalója iránt okvetetlenkedve érdek- 
lódtek nàia, a c-moll szimfónia elsó ütemeihez 
füzött szavait (,,így kopog a sors az ajtón”) 
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az Eroica — bár a hosi jellem és küzdképesség 
egyedülálló zenei kifejezése — a zenekölto 
számára nem oldotta meg végérvényesen az 
élet nagy kérdéseit. A harcról (legyen az akár 
valóban a sorssal vivott harc) és a gyzelemrl 
még jelentós mondanivalója volt. Ha a III. 
šzimfóniában a hôsi életet általánosítja mvészi 
fokon, az V.-ben még szélesebben általánosít. 
amikor az emberi akarat hóskolteményét 
énekli meg.
A c-moll szimfónia hangszerelése, zenekari 
színei egyaránt különböznek az Eroica důs és 
fényes effektusaitól és a IV. szimfónia szànt- 
szándékkal redukált, kamarazenekari hangha- 
tásaitól. Ezúttal a „,kevéssel sokat!” jegyében 
néhány erôteljes kontúrral, egyszer, határo- 
zott vonalakkal, a lényeg egyértelm kiemelé- 
sével vázolja fel zenekari tablójàt. Beethoven 
addig elért muvészi magaslatán már kocká- 
zatos merészség egyszerünek lenni, unisono- 
vonósokkal és fafùvós kórusokkal növelni 
zenekara hangvolumenét. Ezt a kockázatot 
a zenekölto habozás nélkül vállalni meri, és 
csak a gyozelmes fináléban bóviti ki a hagyo- 
mányos zenekart harsonákkal, piccolo fuvolá- 
vai és kontrafagottal.
Az Eroica elsó tételében a meglepetés erejével 
hatott az, hogy lassù bevezetés helyett mind- 
össze két erôteljes akkord nyitotta meg a szo- 
náta-tételt. Az V. šzimfóniában semmiféle 
,,függöny" nines, a sors kopogó fôtémája min­
den bevezetés nélkül, az aszfalt nyelvén szólva 
„egybôl” felhangzik, és ez a motivům tôbbé 
nem hallgat el a szimfónia négy tétele során. 
Az elsó tétel tematikáját mindvégig ez hatá- 
rozza meg, de nemesak témaanyagára, hanem 
formájára nézve is dôntô: ebbôl a pregnáns 
négy hangból nem lehet terjengôsen kidolgo- 
zott, szerteágazó gondolatokkal zsúfolt formát 
alkotni, mert akkor odavész meggyózó ereje, 
és a motivikus munka mero játékszerévé 
válik. Beethoven talán egész munkássága során
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V. (C-MOLL) SZIMFÖNIA OP. 67

A
I. Allegro con brio 7' 25"

II. Andante con moto 11' 05"

B
III. Scherzo. Allegro attacca

IV. Allegro 13'55"
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nem irt olyan tömör és lényegretôróen szük- 
szavú szonátatételt, mint az V. szimfónia elsó
tételében! egyetlen
ütem tartamára enged utat a szubjektív elmél- 
kedésnek: a visszatérésben az elsô oboának 
róvid kadenciát ír eló, ez azonban egy világ 
fájdalmát, a zenekóltónek az egész emberiség- 
gel való egyuttérzését fejezi ki.
A második tétel ezúttal a lassú zenét helyet- 
tesíti dal formájú témájával és annak három 
változatával: melankolikus és nagyon komolý 
indulózene, amely azonban nem annyira a lábat 
serkenti lépkedésre, mint az agyat a világ 
során való elmélkedésre. A mély részvét itt is 
megnyilvánul: a dallam utolsó két utemében, 
de ezúttal nem annyira a megindultság, mint 
inkább a rezignáció hangján. Pedig ez a szelíd, 
3/8-os menetelés is a sors kopogásának ritmi- 
káját ismétli! Hát még az elsó variáció végén 
felhangzó monoton és fenyegetó gordonka- 
„utések”! A tétel biztató kicsengése azon­
ban, úgy tunik úrrá lett e fenyegetó emlék 
fólótt.
Beethoven szimfóniáiban a scherzo nem 
mindig marad hú a szó eredeti jelentéséhez, 
és többnyire cseppet sem „tréfás”. Az V. szim­
fónia harmadik tétele, bár nem viseli a Scherzo 
feliratot, karakterét és formai megoldását te- 
kintve nyilván az. Táncos kedvnek, enyelgó 
tréfának azonban teljességgel híjával van. 
A sors kopogása uralja ezt a tételt is. Miután 
a mélyból feltoró, drámai hármashangzat- 
menet deklamáció-szerú sóhajai a távolba 
vesztek, felhangzik a kopogó motivům kímé- 
letlen válasza, és ez a szorongatott hangulatú 
párbeszéd adja a scherzo tétel fó tartalmát. 
Ennek a „rendhagyó" scherzónak a trió-sza- 
kasza sem a megszokott ellágyult hangulatot 
árasztja, hanem groteszk és esetlen tánc, ame- 
lyet talán valami óslény rop a nagybgk és 
fagottok nem éppen kecses dallamára. A scher- 
zót kozvetlen átmenettel kapcsolta Beethoven 

a fmáléhoz. Ez az átmenet, az ijesztó csendben 
kitartott álló hangok, és az üstdob szüntelen 
ütései közepette felhangzó hármashangzat- 
deklamáció utolsó, félénk felhangzása. A fe- 
szültség a végletekig fokozódik, de valahonnan 
már fénysugár lopózik a sötétbe, akáresak 
Florestan cellájába annak idején... A szaba- 
dító operák föld alatti börtöneinek atmoszfé- 
ráját ezúttal a szimfónia szabadító fmáléjának 
bevezetésében idézi fel Beethoven. Ez afinálé 
a maga mindent elsöpr, diadalmas C-dúr 
hangnemével, indulóritmusának fortissimo- 
harsogásával szinte fizikai értelemben jelent 
feloldást az elózó tételek kínzó feszültsége 
után. A befejezés elótt ugyan még egyszer 
felködlik a harmadik tétel kísérteties hangu- 
lata, de mindez csak emlékezés már: a gyzel- 
met senki sem veheti el tobbé a sorson erót 
vett embertól!

Póndi Marianne

Solti György ma a világ leghíresebb karmes- 
tereinek egyike, népszerúsége a maga nemze- 
dékében csak Karajanéval és Bernsteinével 
mérhetô össze.
1912-ben született Budapesten. Pályáját a žene 
óriásainak neve kíséri, a kezdeti szakasztól 
napjainkig: a Zenemvészeti Fôiskolán Dohná­
nyi, Bartók, Kodály és Weiner tanítványa 
volt, zongoramúvészi, zeneszerzói és karmes- 
teri képzést kapott. 1937-ben már a Magyar 
Királyi Operaház korrepetitoraként Toscanini 
asszisztense a Salzburg! Ünnepi Játékokon. 
A II. világháború elôtt Svájcban telepedik le, 
1942-ben a Genfi Nemzetkôzi Zenei Verse- 
nyen ó nyeri a zongoristák I. díját. 1946-tól 
a Bajor Aliami Opera fôzeneigazgatója, egysze- 
riben nemzetközileg elismert és keresett 
dirigens, újra ott van a salzburgi fesztiválon is.

(A varázsfuvolát vezényli, akáresak 1948-as 
budapesti látogatásakor.) 1952-tôl a frankfurti 
opera mvészeti vezetôje, 1959-ben London- 
ban olyan sikerrel tanítja és mutatja be 
A rózsalovagot, hogy meghívják a Covent Gar­
den fôzeneigazgatói posztjára. Ezt a tisztséget 
1971-ig tolti be, azóta a Chicagói Szimfonikus 
Zenekar vezetô karnagya, e minóségben egy 
másik magyar világhíresség, Reiner Frigyes 
utóda.
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Solti széles hangverseny- és operarepertoárja 
Haydntól Schönbergig terjed, ugyanakkor a 
kôzbeesô kétszáz év szinte minden nagy zene- 
szerzôjének „specialistája". Ez éppúgy érvé- 
nyes a Mozart-, Verdi- és Wagner-operákra, 
mint Beethoven, Schubert, Brahms, Bruckner, 
Mahler és Richard Strauss szimfonikus és vo- 
kális muveire. Különleges ambició futi, hogy 
„anyanyelvi" mestereinek, Lisztnek, Bartók- 
nak és Kodálynak a zenéjét világszerte diadal-

repertoári az elmúltA hatalmasra vigye.
harmincöt évben — néhány RCA felvételt 
nem számítva — a DECCA rögzitette 
hanglemezre, 
karmesterük.

Solti az ô kizárólagos sztár- 
Sok produkciója azóta már 

a hanglemeztôrténet legendás elôadásai kôzé 
emelkedett, például a teljes R/ng-ciklus, Mah­
ler VIII. szimfóniája stb. Á karmesterek közül 
ô nyerte el legtöbbször a Francia Hanglemez- 
akadémia nagydíját és az ô CD kiadványaiból 
adtak el elôszôr egymilliónál több lemezt 
a vilägon.
A nemetesitett keresztnevü karmestert angol 
lovagi cimmel, a francia Becsületrenddel es 
meg szämos kitüntetéssel halmoztak el, de 
Sir Georg Solti — mint a Magyar Televízióban 
nyilatkozta —, elegedett lesz, ha szülhazájá- 
ban (ahoi az 1980-as evek elejen jelentös 
zenei alapítványt is tett) Solti Györgykent 
ismerik s emlekeznek ra.
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