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Im Jahre 1880, dem Entstehungsjahr des
Capriccio italien, war Tschaikowski bereits
ein anerkannter Sinfoniker. Die Sinfonien
eins bis vier, das erste Klavierkonzert, das
Violinkonzert und das Ballett ,,Schwanensee”
erfreuten sich, neben anderem, steigender
Verehrung, auch uber die Grenzen der rus-
sischen Heimat hinaus. Bilder, Gedanken,
Empfindungen des Volkslebens waren es,
die den Meister zu diesen Schopfungen
anregten, nicht selten auf Reisen in RuB3-
land und in anderen europaischen Landern.
Fir das ,Capriccio italien“ hatte das Erleb-
nis des romischen Karnevals den AnstoB3
gegeben, ein Fest farbenfroher Kostume,
temperamentvoller Gesange und zunden-
der Rhythmen. Ein Trompetensignal von
festlichem Glanz, der. italienischen Kaval-
lerie abgelauscht, eroffnet das Werk. Am
diister-glutvollen Rubato der folgenden
Melodie geben sich leidenschaftliche Zuge
zu erkennen, kraftvoll und klagend zu-
gleich, mit theatralischer Gebarde. Wie
zwanglos simpel entfaltet sich dagegen das
von den Holzblasern vorgetragene neapoli-
tanische Tanzlied, das im Verlauf aus-
giebiger musikalischer Steigerungen einen
weiteren temperamentvollen Tanz her-
vorruft, dessen Rhythmus vom Tambourin
markiert wird. Nach einigen fast weh-
mutigen Reminiszenzen hebt die Taran-
tella an, deren Wirbeln und Drehen alle
bisherigen Ausbriuche in den Schatten
stellt. Tschaikowski hat das italienische
Capriccio im Sinne einer knappen Or-
chestersuite geformt, deren einzelne Ab-
schnitte allerdings flieBend ineinander
ubergehen. |

Auch die ,, Caprice brillant® gehort zu den
Frichten ausgedehnter Kunstreisen. Zur
Starkung der Gesundheit und in der Ab-

‘sicht, seine musikalischen Erfahrungen zu

erweitern, zog es Michail Glinka fur zwei
Jahre nach Spanien, wo er sich bald mit
der einheimischen Volksmusik bekannt-
machen konnte: ,Etliche einfache Spanier
kommen zu mir, um zu singen, Gitarre zu
spielen und zu tanzen. Gewohnlich notiere
ich Melodien von uberraschender Originali-
tat. Viele Sanger und Gitarristen aus dem
Volk kenne ich schon”, schrieb Glinka
nach-Hause. Unter den Gasten, die abends
bei dem russischen Komponisten weilten,
war auch der Kaufmannssohn Felix
Castilla, der es besonders gut verstand,
die aragonesische Jota mit all ihren
Varianten virtuos auf der Gitarre vorzu-
tragen. Aus diesem Material gestaltete
Glinka noch wahrend seines Aufenthaltes
in Madrid das Orchesterstuck ,, Caprice
brillant”, das spater auf Anraten des
Firsten Odojewski auch als ,Spanische
Ouvertiire“ bezeichnet wurde. — Kraftvoll
und sehr getragen wird das Werk einge-
leitet, ganz im Sinne der Praxis spani-
schen Volksmusizierens. Die Jota selbst
ist dann so instrumentiert, daB wesent-
liche Charakteristika des Gitarrenklanges
erhalten bleiben. Zwar folgt die Kompo-
sition der klassischen Sonatenform, aller-
dings mit der Besonderheit, daB die
Seitenthemen, Varianten der Jota, nicht
eigentlich den Hauptgedanken kon-
trastieren, sondern lediglich erganzen und
gestaltend weiterentwickeln. Fur die
Durchfuhrung greift Glinka darum noch-
mals auf Elemente der Einleitung zuruck.

- Frihzeitig im Besitz umfangreicher theore-
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wechslung bringt hier das orchestrale
Crescendo”. Zunachst wird die Melodie
von den Blasinstrumenten solistisch vor-
getragen, um spater unter Einbezug des
Streichkorpers eine umfangreiche Palette
der verschiedensten Lichtgrade und Farb-
werte des Orchesters zu zeigen. Die un-
vermittelte Wendung zur Obermediante
bereichert das Stuck noch in den letzten
Takten um einen harmonischen Effekt.
Seit seiner Urauffihrung als Ballett 1928
gehort das Werk zu den Glanzstiicken im
Repertoire der sinfonischen Orchester.

Emanuel Chabrier gilt als einer der fru-
hesten und tiuchtigsten Forderer des
Werkes Richard Wagners in Frankreich.
lhm kam als Chorleiter erhebliches Ver-
dienst an der franzosischen Erstauffuhrung
von ,Tristan und Isolde” zu. Seine letzte
Oper ,Gwendoline” steht im Zeichen
dieses Idols. Die vorangegangenen Buhnen-
werke, die Operette ,L Etoile“ (,,Der
Stern®), erfolgreich bei den Bouffes-
Parisiens herausgebracht, wie auch ,L’Edu-
cation manquée” (,Eine mangelhafte Er-
ziehung“) und , Le Roi malgré lui“ (,Konig
wider Willen®), eine komische Oper, tragen
dagegen eigene franzosische Zuge.
Chabriers inniges Verhaltnis zur Bildenden

Kunst, insbesondere zum Impressionismus,
seine Neigung zu kraftvoll-leuchtenden, ja
auch schrillen Farben, schlagt sich vor
allem in der ,Espana-Rhapsodie” nieder,
einem glanzenden Beispiel anspruchsvoll
unterhaltender Orchestermusik. Ahnlich
Glinka hatte auch der franzosische
Kiinstler bei einer Spanienreise die typi-
schen Weisen dieses Landes kennen und
lieben gelernt. Nach Chabriers eigener
Aussage ging es ihm um die Gegenuber-
stellung und Mischung der ungezugelten
und ungeschliffenen Jota mit der sinnlichen
und traumerischen Melodik der Malaguena.
Das Ergebnis sind Uiberwaltigende, mit-
reiBende Tanzepisoden, an denen der
Meister die Vielfalt und Virtuositat seiner
Instrumentationskunst unter Beweis stel-
len konnte. Die Urauffuhrung des Werkes
durch Charles Lamoureux im Jahre 1883
verschaffte dem bis dahin wenig bekann-
ten Komponisten groBe Popularitat.

Maurice Ravel hat bereits in jungen Jah-

ren, entgegen seiner bescheidenen, zu-
rickhaltenden Natur, Aufsehen erregt.

tischer Kenntnisse und pianistischer
Fertigkeit, wandte er sich musikalischen

Zielen zu, die mit den Grundsatzen des
Pariser Conservatoire unvereinbar waren.
Die alten Kirchentonarten boten dem
Komponisten unverbrauchtes, vielfaltiges

Neville Marriner ist Geiger und einer der

Material. Der Bewunderer der Malerei
Cézannes und van Goghs fand besonderen
Gefallen an den musikalischen Farb-
werten unvollstandiger Tonreihen, wie sie
in der fernostlichen Volksmusik heimisch
sind. Eine wesentliche Rolle in Ravels
Schaffen spielen spanische Tanze und
andalusische Volksgesange. Nicht ,auf
spanische Art’, sondern echt spanisch
wollen die Habaneras, Malaguenas und
Boleros verstanden sein, die das Werk
dieses Kiinstlers reich durchdringen. —
Von einer viermonatigen Tournee durch
die USA und Kanada zuruckgekehrt, hatte
er von lda Rubinstein den Auftrag fur eine
Ballettmusik angenommen, schickte aber
voraus, daB er lediglich etwas Vorhande-
nes bearbeiten wolle, nicht aber zur Kom-
position aufgelegt sei. So instrumentierte
er denn, urspriinglich als ,Studie”, die
18taktige spanische Volksmelodie mit dem
ihr zugrundeliegenden Bolero-Rhythmus.
Wie der Komponist selbst sagte, ist es
,ein Tanz in sehr gemabBigter Bewegung
und stets gleichformig, sowohl in der
Melodie und der Harmonie, wie in seinem
Rhythmus, den die Trommel unaufhorlich
markiert. Das einzige Element der Ab-

bedeutendsten englischen Dirigenten der

Gegenwart. Er wurde 1924 in Lincoln
geboren, studierte am Royal College of
Music in London und am Pariser Conser-
vatoire und unterrichtete ab 1947 am
Eton-College sowie seit 1952 am Londoner
Royal College of Music. Er war von 1946
bis 1953 Mitglied des Martin-String-Quar-
tet und ab 1950 des Virtuoso-String-Trio.
Ebenso spielte er in dem von ihm und
Robert Thurston Dart gegrundeten Jaco-
bean-Ensemble. Ab 1952 gehorte er als
Stimmfihrer der 2. Violinen dem London
Symphony Orchestra an. Seit der Grun-
dung der Academy of St. Martin-in-the-
Fields im Jahre 1959 leitet Marriner dieses
inzwischen weltberuhmte Ensemble.
Dariiber hinaus wirkte er von 1969 bis
1978 als musikalischer Direktor und Diri-
gent des Los Angeles Chamber Orchestra.
1978 libernahm er als Nachfolger Stanis-
law Skrowaczewskis das Amt des Chefdiri-
genten des Minnesota Orchestra in Min-
neapolis. Seit 1981 standiger Gast beim
Rundfunk in Stuttgart, wurde er 1982 -
Chefdirigenten des dortigen Radio-"
fonieorchesters berufen.

Eberhard Rudolph .



